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Drale carnavalului printre farse?

lulian COSTACHE, Universitatea din Bucuresti, Romdnia

supra uneia dintre piesele lui I. L. Caragiale a planat mult timp o prejudecatd

de ierarhizare care, sub acuza ,facilititii” exila piesa D'ale carnavalului printre
farse, intr-o ,,carantind” a formelor literare minore. Era, asadar, inca unul din efectele
provocate de mentinerea in sistemul de valutare a genurilor si speciilor literare a unei
discrimindri pornind de la indici tematici, asa cum prevedea si strdvechea ,roatd a
lui Vergiliu”. Tributara unei astfel de prejudeciti, ce avea virulenta unei sechele de
mentalitate, critica a intirziat si-i acorde piesei ,cautiunea” necesard iesirii din
carantina formelor literare tolerate. Or tocmai acea mizd pusa pe mixarea ,,formelor
simple” cu cele ,,inalte” duce — cum a aritat Florin Manolescu in eseul sdu dedicat lui
I.L.Caragiale (Manolescu 1983) — la modificarea ofertei literare, in sensul obtinerii
unor texte cu oferta multipla.

Astfel, se repune in discutie retorica formelor minore, bazatd pe o strategie a
accesibilitatii, ca si ,alonja” popularitatii unei specii cum e farsa. Unul din procedeele
prin care se ajunge la un melanj al formelor ,inalte” si al celor ,joase” este germinarea
lor si dispunerea intr-o relatie de consubstantialitate. In lumea lui Caragiale, minciuna
si paradisul sint, ca si fratii din Siam, de nedespartit, la fel ca intr-un ,hit” al Bucurestilor
de altadata: ,Viata fard de minciund/ N-ar mai fi un paradis™. Minciuna si paradisul
sint consubstantiale, asa cum intre medicament si otravd nu e decit o problemd de
dozaj. Administrat abuziv, medicamentul sfirsesfe omorind, iar otrava poate obtine
printr-un dozaj subtil efecte anestezice, precum cele ale morfinei. La fel si minciuna
poate suferi, prin dozaj, conversiunea dintr-o ordine a realitétii si a (i)moralitatii intr-
o ordine a fictiunii si a a-moralitatii. In aceastd ultimi ipostazd minciuna participa
la paradigma fictiunii, ca modalitate a de-realizérii realului si a transcenderii lui in a-
real. Marii mincinosi, de tipul lui Tartarin din Tarascon, sfirsesc prin a intra in lumea

»dulcilor iluzii”. Exagerarea, dilatarea gradata a realititii pina la obtinerea tensiunii
incredibilitatii face ca realitatea sa se insurubeze in fictiune. Minciuna reprezintd o
incalcare a conditiei sinceritatii, ce caracterizeaza orice contract conversational reusit.
Incilcind insi in chip consecvent increderea, se ajunge la un abuz de incredere, care
forteaza limitele credibilitatii. Minciuna, de indata ce atinge incandescenta consecventei,
isi schimba sensul si sfirseste prin a autentifica paradisul. ,Minciuni, minciuna/ De n-ai
fi tu, iubirea n-ar avea cuvint”, spun versurile aceluiasi slagér citat.

Piesa se deschide cu premisa, de culoare detectivistd, a contrafacerii unor bilete
de frizerie, care inaugureaza paradigma masluirilor. Un spiter foloseste in locul unui

abonament cinstit pentru frizerie un bilet cu scamatorie. Acest bilet traduce intreaga

1. Pe boltd cind apare luna, slagar interpretat de Cristian Vasile (v. Din Bucurestii de altddatd).
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filosofie pe care se bazeazi existenta lumii personajelor lui Caragiale: oricite dungi
s-ar incumeta sa-1 maculeze, datorita unor ,doftorii” unor ,metaluri de-ale lor de
la spiterie” biletul iese basma curata din oricare incercare compromitatoare. Ceva
asemandtor cu interventia alchimica face ca fiecare i-moralitate sa capete, in cele din
urma3, o aurd morala. In aceste conditii, se poate spune ci ar putea si fie de-ajuns o
»doftorie” la o puzderie de ,masluiri”.

Acestor bilele sterse de abilul Frichinescu — acesta era numele spiterului — le
corespunde, la antipod, rigiditatea calpa a unui Cracanel. Incapabil de a face jocul
stimuldrii prin simulare, el este — dupd expresia Mitei — o ,,rubld stearsd”. Incapabil
de ,reciclare” financiara, el nu face parte din aceeasi familie de spirite a ,,falsificatorilor
de bani” (sau a calpuzanilor, cum li se mai zice). Modul lui de a trai in aceastd lume
este neputinta de a i se opune si, ca atare, filosofia sa de viatd il face sd recurgi la
tehnica paleativelor: ,,am plins si am iertat-o”. El e o moneda scoasa din uz, ce poate
interesa eventual numismatii si admiratorii de antichitéti, nu insa si pe Mita, care
e o femeie a lui hic et nunc. Aceeasi tehnica a paleativelor (in cazul lui Cracanel,

Jertdrile” acordate muzelor, opt la numar, sint dispuse in cascade) o foloseste si
Catindatul. , Intimidarea” durerii de mésea, fie dupa metoda lui Matei, fie dupa solutia
»magnetizdrii” cu jamaica, este demistificata de Iordache, care, neincrezitor, face o
figura de Tomita de cartier: ,Fugi, d-le, cu superstitiile italienesti (...) adicd sa mergi
prin ploaie fard umbreld si sa zici, numai asa la un caprit, ca e soare... si sd nu te ude”.
Acest caprit, care nu e decit legea stimuldrii prin simulare, guverneazd reactiile tuturor
personajelor prinse in acest ,carnaval”. Paroxismul simuldrii e atins insd in final, cind
obiectul care exercita intimidarea miselei indurerate nu mai face parte dintre sculele
traditionale ale ,firurgului”, ci ale frizerului: Iordache ,,se repede la masa din fund, ia
o pereche de foarfeci mari si vine cu ele incruntat, clintanindu-le ca la tuns”. Trecind
dintr-o cutie in alta, incurcind paradigmele datoritd presupusei lor intersanjabilitati,
foarfecele de tuns devine simbolul ,,panaceului universal” pe care personajele il cauta
cu infrigurare si nu-1 gisesc decit in ,,minciuni”, adica in carnaval. Insisi cariera de
»catindat” perpetuu la perceptie este tot o forma de aminare, de surogat.

Pampon reprezinta insi un alt stadiu, superior, in ritul masluirii. El e un farseur.
I se zice ,contina cu cinci fanti”, pentru cd atunci cind joaca la carti se foloseste
de merchezul sau. Or, dacd intelegem jocul de noroc ca pe un mijloc de revelare a
destinului, ca formd de ordalie, e clar cd Pampon isi contraface in fond destinul, ceea
ce vine sd autentifice o judecatd populara: noroc la carti, nenoroc in amor. Critica a
sesizat (P. Constantinescu) ca personajele lui Caragiale pot comite rdul cu inocenta. Ce
loc isi poate gisi nevinovitia in acest univers? ,Méseaua nevinovatd” a Catindatului,
scoasa abuziv, dubleaza anticipativ nevinovitia lui Telemac, zis si Cracanel: acestuia,

fiind luat drept Bibicul, Pampon ii va administra o buna ,,curitenie”.
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S-aobservat cu pertinenta (lorgulescu 1988) voluptatea anonimatului la personajele
lui Caragiale. ,Am pe cineva in bal i as vrea sa nu md mai cunoasca”, - o pot spune
toate personajele piesei. Mastile, care disimuleaza, nu sint suficiente pentru a anula
o identitate, abia intersanjabilitatea costumelor este aceea care pare a conferi o
modalitate de securizare a anonimatului. Dizolvarea identitatii pare a fi garantatd doar
prin vertijul ritmului alert de schimbdre a costumelor intre personaje. Sentimentul
de vertij al vietii (care apartine jocului!) ii antreneazi §i anonimizeazd in cele din
urma pe cei prinsi in el, aducind o de-realizare a vietii si sentimentul participérii la
a-realul (citeste idealul - viata de vis al) minciunii. In acest fel, masluirii biletelor de
la inceputul piesei le corespunde mai apoi, intr-un alt plan, schimbarea mastilor, a
costumelor, fapt ce este de naturd a mari turatia vertijului. Abia iesite din bal, dupa ce
cu greu ,,s-au deslusit”, personajele parci abia asteaptd sa o ia de la-nceput, anuntind o
re-lansare a carnavalului: ,,- Ne-ncurcdm iar?” ,— Cu plécere, neici”. Corespondentul
cinetic al vertijului este dansul, cadrilul. Marele carnaval, cu muzica si masti, isi are un
corespondent metonimic in portabacul cu muzica pus la loterie de catre Ipistat, care

~impacheteaza” carnavalul, mutindu-l intr-o recesivi cutie a Pandorei. Dar, bine-nteles
(se putea oare si altfel ?), aceastd loterie nu este decit un alt prilej pentru masluire,
cdci jocul are un invariabil cistigator. Ipistatul nu este un crupier onest care mediaza
relatiile cu hazardul. Modul lui de a juca e de a nu se ldsa jucat. Toate personajele
participa la acelasi rit al mésluirii, inaugurat de biletul de scamatorie al spiterului, cu
al carui nume se poate boteza insasi galaxia masluirii: galaxia Frichinescu.
%% %

Carnavalul, de obicei, este opus realitatii, propunind o altd ordine. El e semnul
alteritatii. Cum insé ordinea carnavalului din piesa lui Caragiale nu este, in intimitatea ei,
diferita de cea a realitétii, nu se poate spune ci el aduce o altd ordine. Carnavalul nu mai
este, in acest caz, un semn al alteritatii, ci al consubstantialitatii. Insusi titlul piesei face
posibila aluzia la fapte care pot sd apartind carnavalului, fara a-i izola insé cu necesitate
identitatea. Ale carnavalului sint deopotriva si cele ale realititii. Toate rasturnarile se fac
in numele unei realitdti, dar a unei realitati in care ,minciuna” participa la un scenariu
carnavalesc. Sensul autenticititii e supus si el unor conversiuni imprevizibile. Cit despre

»fidelitate”, Mita spune ca i-a fost amantului sau ,,fidea”, reprosindu-i, cu alte cuvinte, ca
ea n-a avut parte de ceea ce ea insdsi i-a oferit din plin.

Carnavalul §i scandalul, cu care se amenintd de mai multe ori, au aceeasi directie,
dar sensuri diferite: primul consolideaza prestigiul fictiunii §i pune sub protectie
anonimatul, celdlalt — fiind expresia paroxisticd a celui dintii — anuleaza fictiunea
si demitizeaza. Ele sint insd din aceeasi substanti si pun in miscare acelasi mecanism
al vertijului. A dori scandal cu orice pret sau a vrea carnaval cu orice pret e tot una,
cu diferenta ca scandalului ii lipseste un sens recuperator, pe care carnavalul, fiind

mai aproape de esenta jocului, il conserva. Carnavalul structureaza jocul conventiilor,
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scandalul 1l destructureaza. Comuni si unuia si celuilalt rimine dorinta uitérii de
sine, vointa mistica de cucerire a amneziei sau a non-identitatii, care e acelasi lucru:
,NU mai vreau sa stiu nimic”, zice Mita, amenintind cu scandalul, indiferent de pret.
Dominant este insd sensul recuperator al carnavalului, cici personajele au, cum s-a
remarcat, o intelepciune cameleonici. Intre minciuni si paradisul carnavalesc nu
e decit o diferentd de dozaj, asa cum pharmakonul poate fi atit medicament, cit si,
prin abuz, otrava — dar si invers. Sau, cu vorbele aceluiasi cintec al Bucurestilor de
altadata: ,Minciund, minciund/ Tu esti otrava, esti pldcerea, esti lumina/ Prin tine
farmecul vietii il simtim/ Si tot prin tine in nopti senine/ Visam, iubim si suferim”. Ce
rdmine atunci in afara fictiunii dominate de un logos proliferant-haotic? Restul nu e

decit... ambit (citeste: caprit). §
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Rezumat: Articolul intentioneaza sa stimuleze dezbaterea care implica ideea de ierarhie cu
referire la genuri sau specii literare. Caragiale pare a fi cel mai potrivit exemplu de scriitor
pentru a polemiza pe aceastd tema, fiind bine cunoscuta lipsa lui de respect pentru toate
tipurile de norme (literare sau, chiar, non-literare). Cu toate acestea, ar putea fi consideratd D'ale
carnavalului o simpla farsa?

Cuvinte-cheie: gen, specie, farsd, comedie, paradigma, fictiune, personaj, moralitate, a-moralitate,
mascd, carnaval, paradis carnavalesc.

Dyale carnavalului among Farces?

Summary: The article intends to stimulate the debate involving the idea of hierarchy with
reference to literary genres or species. Caragiale seems to be the best example of a writer to
argue on this topic, regarding his disrespect for all kinds of (literary or, even, non-literary) rules.
Hereby, could D'ale carnavalului be considered to be a mere farce?
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